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Myslatam, Ze nic mnie juz w teatrze nie zaskoczy. A jednak — musialam zobaczy¢ dyplom IV
roku wydzialu lalkarskiego wroctawskiej Akademii Sztuk Teatralnych (i to trzykrotnie), tym
razem w ramach 7. Przegladu Nowego Teatru dla Dzieci Wroctawskiego Teatru Lalek. Studenci
wraz z rezyserem — Konradem Dworakowskim (ktory odpowiedzialny jest takze za scenografie)
— przedstawili na nowo histori¢ kobiet po wojnie trojanskiej. Scenariusz oparty jest na (az!)
trzech sztukach starozytnych: Trojankach (thum. Jerzy Lanowski) i Helenie (thum. Robert
Chodkowski) Eurypidesa oraz Trojankach Satrte’a wedlug Eurypidesa (thum. Jerzy Lisowski).
Oklaski na stojaco 1 wyprzedane bilety na kazdym kolejnym secie $wiadczg przede wszystkim o
tym, jak dyplom ten przyciaga i zatrzymuje przy sobie widza.

Spektakl otwiera monolog zrozpaczonego Posejdona (Mateusz Zilbert), co wyraznie wskazuje na
réznice pozycji kobiet i mezczyzn . W dodatku poniesione przez boga straty, ktore artykuuje tak
zalosnie, sg nieznacznym problemem w stosunku do krzywdy, jakiej zaznaly Trojanki.
Poczatkowe sceny spektaklu odgrywane sg z ogromng doktadnoscia, przez co na pierwszy rzut
oka wydaja si¢ powolne, jednak tak naprawde studenci AST matymi kroczkami zaskarbiajg
sobie uwagg 1 uznanie widowni. Z kazdym kolejnym aktem akcja nabiera tempa, a jest to zastuga
skomplikowanego i, co najwazniejsze, spojnego ruchu scenicznego wyrazajacego dynamike
miegdzy postaciami. Klasyczny tekst podany jest w niezwykle plastycznej konwencji, zaczynajac
od gipsowych zbroi, a koficzac na choreografii (utozonej przez Ulyane Zarubg), skoordynowane;j
tak, aby aktorzy tworzyli na scenie jeden organizm. Ruchy mtodych performerow sa wrecz
organiczne, wywieraja wrazenie, jakby nawet oddychali wspdlnie. Kreacja zbiorowa zostala
zastosowana chociazby w scenie ki6tni Hekabe (Magdalena Wawrzyniak) z Andromachag
(Katarzyna Fornal). Warstwa ruchowa, dynamika i napigcie ciat sprawily wrazenie agresywnej
walki, Scierania si¢ dwoch zywiotow — a dziewczyny nawet si¢ nie dotknety.

Nie jestem w stanie ukry¢ podziwu wobec postaci Kasandry (Daria Bogdan). Wykreowanie na
nowo bohaterki, ktéra przez wieki przedstawiana byta jako obfgkana i niezrownowazona, jest nie
lada wyzwaniem. W spektaklu Dworakowskiego Postanka Apollina nabiera nowego ksztattu, jej
stowa stanowig o niezwyktej pewnosci w dziataniu — chce zabi¢ podstepem Agamemnona.
Kasandrze nikt nie wierzy, wciagz uwazaja ja za klamczyni¢, jednak odbiorca jej wierzy.
Zaréwno jezyk jak i1 ruchy postaci §wiadczg o prawdziwosci jej wieszczen. Mozna dopatrywaé
si¢ ich spetnienia w finale spektaklu — kiedy kobiety odzyskuja sity, staja na prostych nogach i
juz nie kulg si¢ przed gwaltownymi ruchami zadnych krwi mezczyzn. Krolewna doprowadzita
do zemsty, pokrzywdzone Trojanki zaczynaja decydowa¢ same o sobie i buntujg si¢ przeciwko
niemoralnosci Grekéw. Kreowanie watku feministycznego i kobiecej determinacji w obliczu
barbarzynstwa jest o tyle trudne, Zze tatwo to wszystko przerysowac¢ i ukaza¢ bohaterki jako
mimo wszystko niezdolne do dziatania histeryczki. W przypadku Trojanek na szczgécie obyto



si¢ bez kontrowersji, a przedstawienie jest dobrze zbalansowane, zar6wno pod katem tematéw
zaangazowanych jak i humorystycznego podejscia do nich.

Jak na starozytng sztuke grecka przystalo, w przedstawieniu pojawia si¢ chor. W tym wypadku
jego funkcje¢ petnig trzy Erynie (Katarzyna Wuczko, Patrcja Franczak, Ewa Wygledowska),
boginie zemsty, a zarazem wyraznie dajgce si¢ we znaki wyrzuty sumienia. Ich $piew, tak
doktadnie harmoniczny, wrgcz hipnotyzowat widza 1 ,,wciggal” go do $wiata przedstawionego,
jakoby nie tylko Grecy mieli zosta¢ ukarani za wojenne przewinienia. Poszczegolne glosy trudno
od siebie oddzieli¢, a to nadaje ciekawej faktury piesniom, a dodatkowo wprowadza atmosferg
grozy 1 tajemniczo$ci. Za kompozycje muzyczne odpowiedzialny jest Piotr Klimek. Audiosfera
przedstawienia skonstruowana jest wokol najwazniejszego, moim zdaniem, elementu scenografii
— stojacego pionowo, czeSciowo rozebranego fortepianu. Aktorzy szarpali jego struny, rzucali
kamieniami, uderzali w odpowiednich momentach w pudto, przez co mechanizm wydawat
nieprzyjemne dla ucha dzwigki. Ogrywanie instrumentu w ten sposob i wykorzystanie w
przedstawieniu jest niesamowicie odwazne, zwazajac na kazda mozliwo$¢, gdy: nie trafi sie w
odpowiednie miejsce i wydobyty odglos nie odpowie oczekiwanemu.

W kulminacyjnym momencie spektaklu na scen¢ wprowadzona jest ludzkich rozmiaréw lalka.
Animowana przez pigtke aktorow nabiera zycia i zostaje wigczona w histori¢. Ma ukazywaé
Hektora, jednak do widza nalezy interpretacja, czy krdlewicz jeszcze zyje, czy moze jest juz w
stanie ,,pomiedzy”. Ruchy wojownika wprawiaja w ostupienie, a w potaczeniu z muzyka z off-u
(wywotujaca niepokojacy nastrdj) publiczno$¢ wstrzymuje oddech: jakby lalka poruszala sig
sama, bez jakiejkolwiek pomocy. A moje serce skradlo pomystowe wykonanie lalki dziecka,
przedstawiajacej syna bohatera — Astyanaksa. Kiedy Talthybios (Jan Stasiczak) zrzuca
niemowlaka z muréw Troi, lodowa konstrukcja tworzaca jego korpus roztrzaskuje si¢ na deskach
sceny.

Nadal jestem pod ogromnym wrazeniem umiej¢tnosci kazdego z aktorow tworzacych ten
spektakl. Dzigki pelnej, drobiazgowo dopracowanej konwencji, widz moze zapomnie¢ o tym, ze
to dyplom mtodych ludzi, ktérzy dopiero nabieraja obycia scenicznego. Wykorzystanie tekstu
starozytnego i zastosowanie w nim technik wspolczesnej sztuki teatralnej stanowia fenomenalne
dopetienie historii kobiet, matek i corek, nie tylko w czasach antycznych. Zdecydowanie trafia
to w czule punkty widzéw, a napiecie na dlugo pozostanie w powietrzu w Sali Studio
Wroctawskiej Akademii Sztuk Teatralnych.



